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Na svojom najnovsom albume nacrel
Quasars Ensemble do repertoarovych
vdd slavneho Ceského noneta, siiboru
dnes oslavujiceho 95 rokov od zalozenia
(Coje o5 rokov viac ako nas rozhlasovy
orchester, ktorym sa radi hrdime ako
svojim najstarsim profesionalnym hu-
dobnym telesom).Je si Co pripominat,
kedZe za ten ¢as vzniklo okolo troch
stovak povodnych kompozicii Sitych

na mieru priamo tomuto zoskupeniu

a medzi autormi sa vyskytuji mena
ako Bohuslav Martinu, Sergej Prokofiev
alebo Witold Lutostawski. Prave jeho
Tanecné preliidia vo verzii pre noneto
(nasledujlcej po pévodnej podobe pre
klarinet a klavir a neskorsej pre klarinet,
strunové a bicie nastroje) otvaraji
cerstvo vydanu nahravku. Pravdaze,
neslo tuv prvom rade o nejaki poctu
Ceskému nonetu, skor o poukazanie

na potencial flexibilného nastrojového
obsadenia Quasars Ensemble pokryt
(atiez ,oprasit”) nejednu zaujimavi
kompoziciu z jeho repertoaru. Dra-
maturgiu uzatvara Concertino per 10
strumenti Ota Ferenczyho, ktoré vzniklo
prepracovanim Noneta z roku 1948,
povodne uréeného ¢eskémuansamblu,
no napokon neuvedené. Centralnu po-
ziciuv dramaturgii zastava ,domacka’,
¢ize pbvodna komorna verzia slavneho
Karnevalu zvierat Camilla Saint-Saénsa,
popretkavana textami, ktoré kjednot-
livym astiam napisal herec, spevak

a humorista Francis Blanche.

Aj ked obaja, Lutostawski aj Ferenczy,
boli vo svojej ranej tvorbe bytostne
zviazani s hudbou Bélu Bartéka,
rozdiely ich kompozicnych pristupov

v predstavenych skladbach mohli byt
sotva vacsie. Polsky skladatel cerpd skor
z bezprostrednej folklornej inspiracie,
aspon na prvy pohlad; jeho pat miniatar
predostiera svieze (a chvilami lyrické
aclivé) stylizacie ludovych piesni—hoci

neznamej proveniencie, moznao po-
chadzajice skor z autorovej vlastnej
fantazie nez zo zbierok ¢i terénnych
zaznamov. V kazdom pripade s dokla-
dom Lutostawského muzikality, sklada-
telského dovtipu, schopnosti trefného,
aforistického a humorom okoreneného
hudobného vyjadrovania. Ich povodna
podobu uviedli klarinetista Martin Mo-
sorjak v sprievode umeleckého vedlice-
ho Quasars lvana Buffu verejne viackrat
a aj v nonetovej verzii, kde este viac vy-
nikne farebnost materialu, st virtuozita
a pochopenie pre styl samozrejmostou.
Mozno to vyznie ako klisé, no zda sa, ze
tejto hudbe dokonale porozumie iba
interpret zo stredoeurdpskeho regiénu.
Okrem toho prekvapi a potesi vynika-
juca praca zvukovych majstrov vo Vie-
denskom Konzerthause, zvuk ansamblu
je zosnimany velmi kvalitne, akustické
podmienky v sale sa (aspon pri pociva-
ni) javia ako dokonalé.

Potesi aj Saint-Saéns; vtipné rymovacky
(zial, pristupné len vo franctzstine,
hoci pochybujem, ze by ich bolo mozné
plnohodnotne previest do akéhokolvek
iného jazyka) sice prerusujd hudobny
prad aj v okamihoch, kde by mal plyntt
attacca, dokdzu vsak, ak im ¢lovek rozu-
mie aspon s¢asti, navodit ond domacku
atmosféru, v akej sa odohrali prvé
predvedenia Karnevalu zvierat. Preto mi
tato verzia—s dvoma klavirmi, slaciko-
vym kvintetom, flautou, klarinetom,
sklenenou harmonikou (resp. zvonkoh-
rou) a xylofénom — pripada omnoho
autentickejSia a ZivSia nez odtazité
orchestralne verzie. Centrom je neraz
virtuézne ponaté klavirne duo (lvan
Buffa s manzelkou Dianou), aj slacikové
kvinteto vsak pri tutti dosahuje takmer
orchestralnu plnost znenia. Vsetko tu
skvele funguje: vyber tempa, synchro-
nizacia sthry, pochopenie hudobného
humoru. Niekolko ¢asti za vsetky:
Sliepky a kohiity dokonale parafrazuji
popularnu cembalovi skladbu od
Rameaua, s6lovy kontrabas (intonacne
Cisty Marian Bujnak) v Slonovi si neha-
nebne utahuje z Berliozovho Fausta,
takmer rozpravkovy zvuk ma Akvarium,
vtacie imitacie (technicky suverénna
Andrea Mosorjakova) vo Voliére maju
nadzemsku lahkost, Klaviristi (ako sa
vlastne dostali medzi zvierata...?) zasa
pri svojich stupniciach a trilkoch pat-
ricny stupen skladatelom pozadovanej
,desynchronizacie", xylofén vo Fosiliach
hra kostlivcom do tanca bezchybne.
Herec, spevalk, basnik a recitator Michel
de Maulne dodava textom okrem iskry
humoru aj neopakovatelny francazsky
§arm a punc autenticity. MoZno by sa
Quasars Ensemble mohol v budicnosti
obzriet aj po podobne ,domackych*
predohrach k babkovym hram Matéja
Kopeckého, ktoré pre sitkromné pred-

vedenia napisal Bedfich Smetana; naj-
ma Doktor Faust je z hladiska hudobnej
komiky vyzivny...
Ferenczyho Concertino je z celkom iného
sveta. Balansuje medzi bartékovskou
polymodalitou a neoklasicizmom sme-
rujacim k Stravinskému ¢i Prokofievovi.
Po Hudbe pre Styrislacikove nastroje, ktora
Ferenczymu tesne po vojne priniesla
sirsi ohlas (Bartdkova cena v Budapesti)
a zaradila ho k perspektivnym sklada-
telskym osobnostiam s progresivnou
orientaciou na nasom tizemi, ide o dalsi
doklad jeho odvaznych ambicii. To, ze
tieto smerovania zvratil nastup totalit-
ného rezimu presadzujiceho odlisné
estetické preferencie, je uz historia.
No teraz (konec¢ne!) mame pred sebou
interpretacne kvalitn podobu tohto
diela (resp.jeho revizie z roku1974
s pridanym partom druhych husli), ¢oje
samo osebe vyznamny pocin z hladiska
ozivovania nasej kultirnej pamati. Fe-
renczyho hudobna dikcia nie je natolko
osobita ako ta Lutostawského, no roz-
hodne je tu manifestovana schopnost
icelne vystavat ¢lenitd obldkovi formu
pokryvajicu plochu takmer 20 mintt
a pohotovo narabat so sadzbou rozsire-
ného komorného média, aké v dejinach
nasej hudby dovtedy nemalo vela
pendantov—ak neratame prelomov(
Sonatinu Alexandra Albrechta. V rych-
lych tsekoch formy citit v melodickej
invencii jasné bartokovské akcenty,
no zaroven aj dobr oboznamenost
so Stravinskym a tiez Schénbergom
(Komorna symfonia). V tych pomalSich
a lyrickejsich sa vsak pod maskou mo-
dernistu predsa len zaskvie zablesk ro-
mantiky. No aj to je (zrejme uz navzdy)
nezmazatelnou sicastou genetického
kédu slovenského skladatela.
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